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L audio nelle nostre chiese

di Walter Benenti ed Elena Ruella

Il funzionamento di un sistema audio

Microfoni

e chiesa:

a volte

€ Un rapporto
conflittuale.
Ma con alcune
semplici
avvertenze,

S| puo farne
un uso
adeguato

alle situazioni.

Microfono
sopra un altare
e, sotto,

N un‘'omelia.

nica;

€ Tramite i controlli del cen-
tralino, a questo punto, pos-
siamo gestirne il tono e il vo-
lume in base alle esigenze.

Dal diffusore le parole raggiungeranno le orecchie dei fedeli, ma proprio in questo momento le onde sonore cominciano a
fare i conti con 'acustica del’ambiente e con le inevitabili conseguenze che ne derivano per la comunicazione.

\pianﬂ la voce si perde, parlando forte essa tende a
.
%

apire che cosa accade quando si parla in un

microfono € essenziale per farne un utilizzo

adeguato e per fare in modo che I'impianto
renda al meglio.

Mettiamo in relazione il microfono che ampli-
fica la voce e 1'orecchio umano che la ascolta e
stabiliamo le prime due regole:

@ Occorre stare il piti possibile in asse con il mi-
crofono; piu la voce é frontale, pitt abbiamo
una risposta decisa e presente.

# La distanza dal microfono non deve essere
fissa, ma inversamente proporzionale al volu-
me di voce che si usa; se parliamo con una per-
sona, ad esempio, moduliamo la voce a seconda
della distanza: se vogliamo sussurrare, c¢i avvici-
neremo al suo orecchio. Se si sussurra si stara
quindi a dieci centimetri. Se si parla con tono
colloquiale, a venti centimetri. Se invece si par-
la molto forte, ci si allontanera dal microfono di
quaranta o cinquanta centimetri.

Occorre abituare ’orecchio a recepire 1’eco
dovuta ai riverberi dell’ambiente. Se la si sente au-
mentare troppo, bastera allontanarsi un po’ dal mi-
crofono. Inoltre, se si mantiene sempre la stessa di-
stanza, non si potra modulare il tono: parlando

rimbombare, danneggiando la qualita del-
~ l'acustica comunicativa. Il microfono, di
| per sé, ha un‘incidenza poco rilevante nel-

la buona resa di un sistema audio, ma non
va comunque sottovalutato anche se ’atten-
zione deve essere rivolta alle qualita del cen-
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tralino e soprattutto al tipo di diffusore, alla sua
potenzialita di trasmissione e al posizionamento.
S1 consiglia, per I'uso specifico, il microfono
cardioide o super-cardioide, che essendo partico-
larmente direttivo, ha una sensibilitd maggiore e
la caratteristica di riprendere meno i riverberi e di
controllare meglio I'onnipresente “effetto larsen”.
I tre tipi di microfoni pit utilizzati sono:;
@ Dinamico a bobina mobile che & il classico
microfono a impugnatura resistente e affidabi-
le. Bisogna verificare tra i vari modelli quello
piu sensibile.
@ Microfono a condensatore: esiste anche a
collo di cigno. Molto affidabile, buona sensibi-
lita, ottima estetica.
©® Microfono a elettrete: anche a collo di cigno,
meno attidabile, ma comunque valido per il par-
lato, buona sensibilita e ottima estetica.

D «~

© Questo segnale raggiunge gli altoparlanti, i quali ri-
trasformano I'energia elettrica che ricevono, in energia
sonora; quindi abbiamo ottenuto nuovamente 'onda so-
nora di partenza, trasportata in distanza e amplificata;

@ L'energia delle onde sonore
viene trasformata dal microfo-
no in segnale elettrico di bassis-
simo potenziale:

Cosa succede con lo spostamento d’aria generato dalla voce?

€ Le onde sono-
re colpiscono la
capsula microfo-

€ Attraverso il cavo microfonico,
questo segnale giunge al primo li-
vello dell'amplificatore, detto
“preamplificatore”;

€ Il preamplificatore alza il
livello del segnale in modo
che possa essere gestito

dai successivi stadi: ’

o il art’
© A questo punto il segnale pream-

plificato giunge allo stadio detto fina-
le di potenza, il quale provvede a mol-
tiplicarlo fino al livello necessario;
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